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Sprawiedliwi w filmie

Zalacznik 4

Druzyna 1

Zadanie: Wyobrazcie sobie, ze bierzecie udziat w konkursie pomystéw scenopisarskich, ktéry
odbywa sie podczas festiwalu filmowego. Waszym zadaniem jest przekona¢ producentow, ze
film dokumentalny jest najlepszg forma filmowa do przedstawienia historii ratowania Zydéw
podczas Il wojny sSwiatowej. Mozecie korzysta¢ z wtasnej wiedzy, wyobrazni i tekstow

pomochniczych. Gtdwne tezy zapiszcie hastami na duzym arkuszu papieru.

Teksty pomocnicze:
Definicje:

DOKUMENT KREACYJNY

W odrdoznieniu od tradycyjnego dokumentu nie stara sie zachowacé pozorow obiektywnego
przedstawienia rzeczywistosci, ale wprowadzajgc kreacyjne srodki wyrazu (odwazny montaz
obrazu i dzwieku, wyszukana sciezka dzwiekowa czy kompozycja kadru, nowatorskie
sposoby filmowania, obecno$¢ aluzji czy bezposrednich cytatow z innych filmoéw oraz rézne
metody prowokowania czy inscenizowania zdarzen), zwraca uwage na fikcyjnosc
przedstawionego na ekranie Swiata, na to, ze zostat on wykreowany przez rezysera na
potrzeby filmu. Stowo i elementy warstwy wizualnej nie wystepujg w dokumencie kreacyjnym

w funkcji dostownej czy informacyjnej, lecz najczesciej majg znaczenie symboliczne lub
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estetyczne — ich zadaniem jest oddziatywanie na emocje i budzenie skojarzen u widza.
Bardzo wazny jest montaz rozumiany jako zabieg kreacyjny. Celem filmow tego typu jest
tworcze przetworzenie rzeczywistosci. Wazne (chociaz czasami trudne) jest rozgraniczenie
tego gatunku z jednej strony od fabuty, z drugiej od tzw. mockumentary, czyli od formy

fabularnej udajgcej dokument, tzw. fatszywego dokumentu.

zrodto: M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego

DOKUMENT Z TEZA/PERSWAZYJNO-RETORYCZNY

Film tego typu to jakby ,gtos w dyskusiji”. Kompozycja jest tak uporzgdkowana, aby film mdgt
spetnia¢ funkcje dyskursywne. Domeng filmu dokumentalnego tego typu jest ttumaczenie i
argumentacja. Jest to taki rodzaj wypowiedzi, w ktérym gromadzi sie argumenty, aby cos
objasni¢ lub aby kogo$ przekonac. Wazne jest odwotanie sie autora do zespotu powszechnie
podzielanych opinii, pogladdw, wartosci a takze postugiwanie sie powszechnie uzywanymi i
oswojonymi sposobami dowodzenia. Skrajng i kontrowersyjng formg dokumentu
perswazyjnego jest film propagandowy, ktéry wykorzystuje srodki retoryczne w sposoéb

instrumentalny i jednostronny do manipulacji odbiorca.

[...] Z drugiej strony perswazyjne w charakterze sg po czesci takze filmy o charakterze
edukacyjnym czy naukowym, ale takze filmy z nurtu zaangazowanego ekologicznie,
spotecznie czy politycznie. Duzo chetniej ze srodkéw dokumentu perswazyjnego czerpie

dokumentalna kinematografia amerykanska (m.in. filmy M. Moore’a).

zrodto: M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego
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DOKUMENT OBSERWACYJNY

Autor filmu obserwacyjnego dgzy do obiektywizmu, stara sie nie ingerowac¢ w wydarzenia.
Autorski komentarz zostaje zastgpiony przez obserwacje wydarzen z pozycji przystowiowej
muchy na Scianie, nie zwracajgcej na siebie niczyjej uwagi. Dlatego w kontekscie dokumentu
obserwacyjnego mowi sie czesto o ,niewidzialnej” lub ,przezroczystej” kamerze, czyli o takim
stylu rejestraciji, ktéry ma dac¢ efekt duzego autentyzmu w zachowaniu bohateréw — majg oni
nie zauwazac obecnosci ekipy filmowej. Z drugiej strony zas styl pracy realizatorow polega
na unikaniu silnych srodkéw wyrazowych (np. stylizowanych ruchéw kamery, oswietlania
planu, narracji w stylu fabularnym). Jednoczes$nie nalezy pamietac, ze nawet dokument
obserwacyjny proponuje autorskg wizje rzeczywistosci — sam wybor materiatu, zageszczenie
go w procesie montazu sprawia, ze nawet ten pozornie obiektywny rodzaj wypowiedzi

filmowej nie moze by¢ rozumiany jako rejestracja rzeczywistosci 1:1.

zrodto: M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego

Wypowiedzi twércow:

Podstawowa réznica miedzy dokumentalistg a filmowcem zorientowanym na pozyskanie tzw.
miesa polega na tym, Ze ten ostatni wigcza zarfocznie kamere w tym momencie, gdy
pierwszy z nich wiasnie jg wytgcza. Jest tu mowa oczywiscie o momentach dajgcych
mozliwos¢ taniej sensacji: bezkrytycznego przedstawiania upadkow, momentow bardzo
intymnych bgdz catkowitego obnazania sie przed kamerg osob filmowanych, np.

spektakularnych konfliktdw, niekontrolowanych emocji itp.

J. Bfawut, twérca filméw dokumentalnych
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Boje sie tych prawdziwych tez, nie wiem, czy mam prawo je fotografowac. Czuje sie jak

cztowiek, ktory sie dostaje w sfery prawdziwie zakazane.
K. Kieslowski, rezyser filméw dokumentalnych i fabularnych

Tajemnica powinna zostac nietknieta, rowniez dlatego, Ze jej odstanianie jest tylko pozornym
odkrywaniem prawdy. [...] Na tym polega wtasnie réznica miedzy erotykg a pornografia.

Cztowiek odarty z tajemnicy nie jest prawdziwy.
M. Lozinski, twoérca filméw dokumentalnych

Kazdy film jest wiekszym lub mniejszym odstepstwem od rzeczywistosci, to oczywiste, ale
tez jest Swiadectwem, jak rezyser korzysta lub wykorzystuje dang mu wifadze w ksztattowaniu

postaw widzow.

D. Wardeszkiewicz, montazystka

zrodto: www.filmowka.pl
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Druzyna 2

Zadanie: Wyobrazcie sobie, ze bierzecie udziat w konkursie pomystéw scenopisarskich, ktory
odbywa sie podczas festiwalu filmowego. Waszym zadaniem jest przekona¢ producentow, ze
film fabularny jest najlepszg forma filmowa do przedstawienia historii ratowania Zydéw
podczas |l wojny Swiatowej. Mozecie korzystac z wtasnej wiedzy, wyobrazni i tekstow

pomochniczych. Gtdéwne tezy zapiszcie hastami na duzym arkuszu papieru.

Teksty pomocnicze:
Fragmenty publikacji:

Aby angazowac sie w przezycia filmowych bohaterow, widz musi wierzy¢ w realnosc swiata,
w ktorym oni zyjg. Nie jest to rownoznaczne z odbiorem naiwnym, stawiajgcym prosty znak
réwnosci miedzy swiatem ekranowym a rzeczywistym. Takg postawe mozna uznac za
marginalng. Jezeli jednak widz ma ,wejs¢” w swiat filmu, doznawa¢ emocji, bac sie, smiac i
kochac, to musi wierzy¢, Ze jest to Swiat prawdopodobny i obdarzony wystarczajgcg dozg

realnosci.

Kino dobrze nadaje sie do tego, aby sta¢ sie ukoronowaniem tradycji mimetycznej. Dzigki
bogactwu materiatu jest ono w stanie oddac wiele rejestréw i postaci rzeczywistosci. Obraz,

barwa, dZzwigk i ruch wspierajg sie wzajemnie.

[...] ruch, dzwiek pomagajg uzyskac na ekranie wiarygodny swiat, wiarygodng iluzje
rzeczywistos¢. Widzowi fatwiej zaangazowac sie w przezycia postaci, poniewaz znajduje na

ekranie obrazy i dzwieki znane mu z codziennego doswiadczenia.

Widz oglgda na ekranie nie tylko takie zdarzenia, ktére sam przezywa... Kino zaspokaja

pragnienia i stanowi przeciwwage dla rzeczywistos$ci.
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Obiektywizm i realizm sprzyjajg zaangazowaniu emocjonalnemu widza. | na odwraét.
Zaangazowanie emocjonalne sprawia, ze znikajg nieufnos¢ i krytycyzm, a widz fatwiej wierzy
w prawdziwos¢ pokazywanych wydarzen. W tradycyjnym filmie widz przyjmuje pozycje
podgladacza. Obserwuje ludzi, ktorzy nie zdajg sobie sprawy z jego istnienia. W jego
obecnosci rozgrywajg sie najintymniejsze nawet sytuacje, ktdrych w zyciu nigdy nie

pozwolono by nam zobaczyc.

Inng ceche kina stanowi duza intensywno$¢ wywotywanych emocji. Zadna sztuka nie potrafi
pobudzaé uczuc¢ odbiorcy w takim stopniu. Sprzyja temu unieruchomienie go przed ekranem.

Odbiorca nie moze w zaden czynny sposob zareagowac na to, co widzi.

Dlaczego opowiadanie historii jest tak powszechne? [...] pierwsza, narzucajgca sie niejako
odpowiedz brzmi, ze forma narracyjna jest najblizsza samej rzeczywistosci, po prostu
przekazuje jg taka, jaka ona jest. [...] Czy to prawda? [...] Ta sama sytuacja moze zostac
opisana na wiele roznych sposobow. [...] Opowiadajgc jaka$ historie, trzeba przede

wszystkim dokona¢ wyboru. Nie sposdb opowiedzie¢ wszystkiego.

Film dokumentalny nie moze ,symulowa¢” fabularnego bez popadniecia w wewnetrzng
sprzecznosc¢, bez samounicestwienia. Film fabularny moze natomiast doskonale — i
wielokrotnie to czynit, przynajmniej we fragmentach — podszywac¢ sie pod dokument,

symulowac jego styl.

Zrédto: M. Przylipiak, Kino stylu zerowego. Z zagadnien estetyki filmu fabularnego
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Wypowiedzi twércow:

Podstawowa réznica miedzy dokumentalistg a filmowcem zorientowanym na pozyskanie tzw.
miesa polega na tym, ze ten ostatni wigcza zarfocznie kamere w tym momencie, gdy
pierwszy z nich wifasnie jg wytgcza. Jest tu mowa oczywiscie o momentach dajgcych
mozliwoSc¢ taniej sensacji: bezkrytycznego przedstawiania upadkow, momentow bardzo
intymnych bgdz catkowitego obnazania sie przed kamerg osob filmowanych, np.

spektakularnych konfliktow, niekontrolowanych emocji itp.
J. Bfawut, twérca filméw dokumentalnych

Boje sie tych prawdziwych tez, nie wiem, czy mam prawo je fotografowac. Czuje sie jak

cztowiek, ktory sie dostaje w sfery prawdziwie zakazane.
K. Kieslowski, rezyser filméw dokumentalnych i fabularnych

Tajemnica powinna zostac nietknieta, rowniez dlatego, Ze jej odstanianie jest tylko pozornym
odkrywaniem prawdy. [...] Na tym polega wtasnie réznica miedzy erotykg a pornografia.

Cztowiek odarty z tajemnicy nie jest prawdziwy.
M. tozinski, tworca filmoéw dokumentalnych

Kazdy film jest wiekszym lub mniejszym odstepstwem od rzeczywistosci, to oczywiste, ale
tez jest Swiadectwem, jak rezyser korzysta lub wykorzystuje dang mu wtadze w ksztattowaniu

postaw widzow.

D. Wardeszkiewicz, montazystka

zrédto: www.filmowka.pl



